
 
 

رابعة لقصیدة  حامل الھوى تعبُ بصوت سید مكاوي : رؤیة لحنیة  
أبي نواس حمّالة الأوجھ ، اعتمدت الطرب كجو عام ، و وظفت 
الإیقاعات في أسلوب غیر مسبوق ، وسعت للتعبیر عن المعاني 

 !حیث أمكن
 

 
 

 : ال����ة  نواس  أ�ي  ية ��نية رابعة لقصيدة  اليوم عند رؤ أتوقف 

��اّ�� ا��و�ه ا��تعددة �ي ن��ا ، ما ��بب �ي  �امل ا��وى تعبُ ،  

 أن تتعدد رؤى ا��لحن�ن �ي تناو��م ��ا. 

https://www.agha-alkalaa.net/wp-content/uploads/2020/03/%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9-%D8%AD%D8%A7%D9%85%D9%84-%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%88%D9%89-%D8%AA%D8%B9%D8%A8-%D8%B3%D9%8A%D8%AF-%D9%85%D9%83%D8%A7%D9%88%D9%8A-%D8%AB%D9%85%D8%A8%D9%86%D9%8A%D9%84.jpg


��ل   النص  أن   ، السابقة  الث��ث  الن��ات  �ي  ��حظنا  قد  ��اّ 

  ���  فيه  وردت  ،   ا��عا�ي  ��تلفة   وأ  ،   منسجمة  أو  ،   �تناقضةمفردا�

لته  ،  التوا�ي  �ّ ً  و��  متعددة:  أوجها

  السقم  ،   اللعب  ،   البك�ء   ،   الطرب  ،   ا��ستخفاف  ،   التعب   ،   ا��وى 

 ا�����اب! ،  الض�ك ،  الص�ة  ، 

وأن ا��خو�ن رحبا�ي ، وضعا ����ما ا��يوي ، ا��ي ك�ن موضوع 

الن��ة ا��و�ى �ي هذا السياق ، بناءاً ��� : ا��ستخفاف ، اللعب 

، الض�ك ، الص�ة ، و�ي معانٍ منسجمة فيما بي��ا ، وأ��ما ��اوزا  

عب ، البك�ء ، ا�����اب ، السقم ، و�ي معانٍ منسجمة فيما  : الت

ية ��تلفة ، ك�نت �ي ال�ي اعتمدها   بي��ا أيضاً ، و ل�ك��ا ��ك� رؤ

الشيخ يوسف ا��ني��وي ، �ي ��خته ل��غنية ، لتأ�ي ���ة زكية 

��دان من أ��ان توفيق الباشا لتعتمد ا�����ة ، أمام ا��وقف ا��ي  

و�  ، القصيدة  فته  أن  وصّ� إذ   ، النص  �ي  وا��اص  العام  ب�ن   ����

البيت�ن ا��ول والثا�ي ��دثا عن توصيف �ام لوضع ا���ب ، فيما  

إ�ى   ا���ب  من  موجهاً  خطاباً  لتنقل  التالية  الث����  ا��بيات  أتت 

 ا���بوبة ، وذل� ��� بينتُ �ي ����ي السابقة. 



مك�وي   بصوت سيد  ال�ي �اءت  القصيدة  ���ة هذه  ��اذا عن 

 نه ؟ و��

 وا���ن النص 

��در ا��شارة أو��ً إ�ى أن ك� ملحن ، عندما ��تار الك��ة ا��فتاح  

��و�ه  ��اّ��ً  النص  إذا ك�ن   ، التلحينية  رؤيته  �ل��ا  ال�ي سيب�ي 

متعددة ، فإنه �ي ذل� يتأ�� ���زونه ا����ي ، وبثقافته ا��وسيقية ال�ي  

عتماده ���  ��أ ف��ا. من هنا فإ��ي أرى أن سيد مك�وي ، �ي ا

��زونه ا����ي ا��سا�� ، ا��ه ��عتماد الطرب ، ��د�ل ��ؤيته 

ا���نية للقصيدة ، �اصة أن الطرب ك�ن أ�د مدا�ل النص ، ما  

سيجعل الت�ليل ا��وسي�� اليوم ، ���ل أك�� �ي ���يا ا��قامات  

وا��يقا�ات ، و�ي العنا�� ا��ساسية ، عندما يكون الطرب سيد  

 ا��وقف. 

�ي اختياره لقالب ا��و�ح ، لبي�ي �ليه ا���ن ، دون  ��ز   هذا أو��ً 

تقيد ك�مل به ، ��� س��ى ��حقاً ، وهذا أس��ب تقليدي ، يتوافق  

مع ا��درسة ا���نية ال�ي ��أ ف��ا سيد مك�وي ، إذ سبق أن أ��ت  

�ي �دي�ي عن ���ة القصيدة ، بصوت الشيخ يوسف ا��ني��وي  

�� لغناء القصيدة ، ك�ن �ي أس��ب�ن :  ، أن الشك� التقليدي القد



ار��الٌ من قبل ا��طرب ، ي��زفيه قدراته الصوتية ، و���ره �ي �ا��  

ليدا���   ��حقاً  ��ول   ، يقاع  إ دون  ��سل  أداء  �ي   ، ا��قامات 

قالب    ��� القصيدة  تل��ن  أو   ، ا���ن  وتثبيت   ، البسيط  ا��يقاع 

 ا��و��ات. 

أبيات ��تيب  �ي  مك�وي  يغ�� سيد  توفيق    ��  فعل  مث��ا   ، النص 

الباشا ، بل �افظ ��� ��لسل ا��بيات ا��ص�� ، مع تصنيفها وفق  

 قالب ا��و��ات التلحي�ي ��� ي��: 

 :  ا��ور  

 �امل ا��وى تعبُ  

 ��تخفه الطربُ 

 إن ب�� ��ق �� ليس ما به لعبُ 

 ا��انة

 �� سبب منك �اد �ي سبب ك��ا إنق 

 تعجب�ن من سقمي ���ي �ي العجب

 الغطاء

 تض�ك�ن ��هية و ا���ب ينتحبُ 



ا��است   مقام  هو   : تبسيطاً   ) ا��اهور  مقام  مك�وي  سيد  اختار 

ا��صيل ، مع ��اية ا���ن من منطقة ا��صوات ا��ادة ) ، ليب�ي  

الطرب  �ليه ��نه للقصيدة ، �ي تثبيت ��ياره ا��سا�� ، �ي اعتماد  

يقاعية   ك�ساس ��ؤيته التلحينية ، وقام ، �ي هذا السياق ، بعملية إ

يقاع   إ  ���  ، قص��ة  موسيقية  ��قدمة  او��ً  ��أ  إذ   ، معهودة   ���

، ليبدأ الغناء ����� ��نية تطريبية تقليدية ،   10/8السما�ي الثقيل  

ا���نية  ا���ل  من  ال�كث��  مع  تتشابه   ، تعبُ  ا��وى  �امل   : عند 

يقاع ��تلف  التقل يدية ، �ي ا��و��ات والسماعيات ، ول�كن ��� إ

يقاع الظرافات   يقاع ا��قدمة ا��وسيقية ، هو إ ، ا��ي    8/ 13عن إ

يقاع السما�ي الثقيل ، ا��ي �اءت �ليه   يتشابه �ي مساره مع إ

يقاعية �ي البداية ،   يادة ث��ث نقرات إ ا��قدمة ا��وسيقية ، مع ز

ا�����ة   النقرة  �ي  ا��و�ى  واخت��ف  ا���نية  ا�����  هذه  متبعاً   ،

بآهات تع�� عن التعب ، و��هد للتعب�� عن الطرب ، ومستمراً ���  

ا��يقاع ذاته ، لي��� البيت ا��ول عند : ��تخفه الطرب ، �ي ���� 

 تطريبية تقليدية أ��ى. 

عندما ���ل �ي البيت الثا�ي ، عند : إن ب�� ��ق �� ليس ما به  

يقاع السما�ي الثقيل    لعبُ ، يعود مبا��ة  ، و �����    10/8إ�ى إ



الغنائي ���   عن ���ة التطريب الوا��ة ، ل���� �ي أس��ب أدائه 

 التعب�� عن البك�ء!

عندما ���ول النص إ�ى ا��وقف ا��اص ، إذ ��اطب الشاع� ا���بوبة  

سيد   ينتقل   ، سبب  �ي  �اد  منك  سببٌ  إنق��  ك��ا   : مبا��ة 

العاط�� ، ���� ا���نية   ال���د    مقام  مك�وي إ�ى ��ن �د�� ، ��� 

يقاع السما�ي الثقيل ، و مشك��ً   قريبة من ا��تداول أيضاً ، مثبتِّاً إ

��ل� ا��نتقال ، ا��انة �ي قالب ا��و�ح ، �� ي��ر ا���ن ذاته عند :  

بطاءٍ تعب��ي �ي ا��داء    تعجب�ن من سقمي ���ي �ي العجب ،  مع إ

عن السقم والص�ة ، قبل أن يعود إ�ى مقام ا��اهور ، �ي اختتامٍ  

���ن القصيدة ، مع البيت ا����� ، عند : تض�ك�ن ��هية و ا���ب  

ينتحبُ ، مقارباً ��ل� ، ما ��مى الغطاء ، �ي قالب ا��و�ح ، دون  

�ا أنه  هنا  ي��حظ  و  ، ��اماً  قا�دته  مع  يتوافق  يقاع  أن  إ إ�ى  د 

الظرافات ، عند تض�ك�ن ��هيةً ، لي��� : وا���ب ينتحب ، ���  

يقاع السما�ي الثقيل هذه ا��رة ، دون أن ي���ه ��اماً ، ��� ي��حظ   إ

أن ا���ن هنا �اد تطريبياً ، و�� يع�� عن أي استنك�ر لض�ك و ��و  

 ا���بوبة ، أمام ا���اب ا���ب!



ا��و�ح ، دون أن يتقيد به ��اماً  وه��ا ، اعتمد سيد مك�وي قالب  

ثانٍ ، ��� يفُ��ض ، ولعل    دورٍ    ا��ول �ي  ا��ور    ، إذ �� ي��ر ��ن 

يع   ��  ���  ، ا��بيات  �دد  ��دودية  ��بب  ك�ن  ��نهذا  إ�ى    د 

ا��ول �ي ختام ا��و�ح ، ��� يفُ��ض أيضاً ، فيما ��مى الغطاء  ورا��

��ن يقاع  إ و��ى   ، ا��سا��  ا��قام  إ�ى  بالعودة  اكت��  ول�كنه   ،  

ل أن ��ت�� ا��و�ح بلحن ختا�ي   ا��ور   ا��ول ، ولو ��ئياً ، وفضّ�

تطري�ي ، ��تقر ��� در�ة استقرار ا��قام ، و�ي در�ة ا��است (  

ياً ، دون استقرار ،   ا��ور    ا��و ) ، بينما ك�ن ��ن  ا��ول ا���رار

 ل��خول �ي ��ن ا��انة. 

بالنتي�ة ، قدم سيد مك�وي هنا ��صيته التلحينية التقليدية ال�ي ��أ  

يةً استندت إ�ى الطرب ،   ف��ا ، مع تطو��ٍ وا�ح ��ا ، إذ اعتمد رؤ

إذ    ، أساسيا��ا  مع  التعامل  �ي  الك�م��  ية  ا��ر امتل�  ل�كنه  و 

للتوظيف  أصبحت ا� �يقا�ات ا��ركبة ، مث��ً ، و��� رأينا ، قاب��ً 

��� مستوى ���� ��نية وا�دة ، ��تبطة ��طرة من بيت شعري  

ا��يقاع ف��ا ، لتأ�ي ���� ��نية ثانية ، ��تبطة   دور    ، دون أن يت��ر 

يقاع ��كب ��تلف! وذل� �ي  بالشطرة الثانية من البي ت ، ��� إ

أس��ب مشابه لتوظيف الشعراء للتفعي��ت ، وليس للبحور الك�م��  



ية   ف �ي رؤيته هذه ، أدوات تعب�� ، �ي شعر التفعي�� ، ��� وظّ�

 مقامية و�يقاعية وأدائية أيضاً ، للتعب�� عن ا��عا�ي ، حيث أمكن! 

يون العر� ي السوري �ي منتصف  الفيديو ا��رفق من ��جي��ت التلفز

 السبعينات. 

 
 

https://www.youtube.com/watch?v=ORHFxJn99W0
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